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Abstract: Text’s Originality and Originarity or about the Charmed Knowledge of the World in the
Enchanted Child Novel, by lon Vlasiu. The paper traces, through a textual-comparative analysis, the
genesis of the novel Enchanted Child (1984), by lon Vlasiu, as a version for children of the
autobiographical novel I left the village (1938, 1943), from the memorialistic cycle Road towards
people (1970). Thus are disclosed, in the order of the world’s “charmed knowledge”, the values for
which this unprecedented novel of the self-consciousness development (“kinderbildungsroman”) is
part and parcel of the most touching evocations of the childhood’s universe and of the child’s edenic
virtues from the romanian modern literature. The novel’s versions analysis follows mainly the relation
between the text’s originality and originarity, in order to emphasize on the literary texts personality,
manipulation and circulation.
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1. Introducere. De ce nu avem Kinderbildungsroman in literatura roméana

Motto: ,, Momentele de viata infatisate in scurtele capitole ale cartii sale sunt tot
atdtea stadii expresive din epoca de inceputuri a autorului, iar imbinarea lor reface o
poveste unitara al carei interes dramatic provine din faptul ca prezinta diferitele
conflicte ale existentei sale de copil si de adolescent, apoi solutia lor in fine aparuta.
Cartea are deci o dezvoltare si un final artistic.” (T. Vianu, 1954)

Nicolae Manolescu (2008: 1393-1394) a dat una dintre cele mai surprinzatoare
explicatii pentru ,,putinatatea si precaritatea literaturii romane pentru copii i tineret”, ca §i
pentru dezinteresul criticii, inclusiv al aceleia din mediul academic, pentru acest domeniu
aparte al literaritatii, prin corelare cu o presupusa lipsa a literaturii pedagogice de gen: ,,Poate
ar trebui sa legam acest dezinteres de absenta, de pilda, a Bildungsromanului din literatura
noastrd (cu doud sau trei exceptii), a literaturii pedagogice, in definitiv. E drept ca genul
abunda doar in Germania, unde, de la Goethe la Siegfried Lenz, romanul este unul al formarii
individului, si are, probabil, la origine, protestantismul. Ortodoxia n-a parut atrasd de
pedagogic, care presupune individualism. In principiu, situatia ar trebui si fie aceeasi si in
tarile catolice. Si probabil este, dincolo de povestile lui Perrault, de Cuore si de Micul Print.
Capodoperele absolute ale genului ne vin din nordul protestant si anglican, de la Andersen,
Fratii Grimm, Lewis Carroll, Selma Lagerloff, Karen Blixen si atétia altii.” Foarte radicala ca
prima impresie, observatia lui Nicolae Manolescu se dovedeste justa la o privire mai atenta;
mai inti, pentru ca recunoaste, in fond, atat existenta, cat si necesitatea — cel putin pedagogica
— a literaturii pentru copii; mai apoi, pentru cd fenomenul in discutie nu e numai unul autohton
si, in cele din urma, pentru céd opinia sa priveste capodoperele absolute ale genului, ceea ce
trimite la o puritate de gen fictional foarte rard nu numai la noi, ci pretutindeni in lumea
literard. Adevarul e ca literatura romand modernd si contemporand abundd in romane ale
aventurii formative infantile si/ sau juvenile, doar ca Nicolae Manolescu nu cauta in directia
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potrivitd. Pentru cd, daca vom lua in considerare avatarurile moderne si postmoderne ale
fenomenului amalgamarii textual-tematice, stilistice si estetice, virtutile sale proteice, care
asigura, prin hibridizare, rezistenta in timp, metamorfozarea si resurectia continua a formelor
literare, atunci vom descoperi suficiente ratiuni pentru a recunoaste, atat in literatura romana
pentru copii §i tineret, cat si in cea universald, suficiente valori de referintd pentru a se
constitui n adevarate istorii ale literaturii de gen. Aceasta este de altfel ratiunea celor cateva
consideratii pe care le vom face 1n continuare, in acest sens, cu o trimitere mai extinsa la una
dintre aceste valori, romanul Copil fermecat (1984) de lon Vlasiu.

Din punct de vedere textual-tematic, romanele formarii sunt, in masuri diferite, atat
romane autobiografice, memorialistice, cat si romane epistolare, de calatorie, de aventura etc.,
adica cel mai adesea romane sociale sau romane istorice. La randul lor, romanele sociale,
istorice sau de aventuri, ca si cele politiste, cunosc aceeasi structura compozitd, al carei
amalgam textual-tematic si stilistic pare in masura sa le garanteze succesul si, uneori, insasi
perenitatea literara (Ionel Teodoreanu, Arca lui Noe). Mai mult chiar, fie si numai prin talent
inventiv si dezvoltare ingenioasd a intrigii, se ajunge uneori pana la subminarea anumitor
conventii de gen, precum cele specifice romanului politist. Astfel, rezistenta parodica fata de
formulele canonice si lipsa complexelor sau a prejudecatilor literare face farmecul ,,falselor”
romane politiste scrise pentru copii si tineret de catre Vlad Musatescu. Romanul-amalgam
social (romanul biografic, romanul-document, romanul-ancheta, romanul-dezbatere etc.) e,
prin urmare, si roman-cronica de familie (saga de familie — loana Postelnicu, loan Dan
Nicolescu), dar si roman-problema sau enigma (Constantin Chirita, Nicolae Margeanu, Petre
Salcudeanu), roman-dilema (Vasile Nicorovici), roman de moravuri sau de dragoste
(Costache Anton). De la aceasta complexa formuld a realismului social si psihologic se
revendica si romanele de moravuri din mediul scolii, evocand uneori si psihologia infantila
sau juvenild, ca la Anton Holban (Parada dascdlilor), Florin Grecea (Insemndrile unui
adolescent), lon Hobana (Orar de vacanta) sau Eugenia Tudor-Anton (Caruselul, Vara
vrajmaga). Tot aici se Inscriu §i asa-numitele ,,romane sociale” pentru copii, care, la Al. Mitru,
spre exemplu, sunt construite pe tema calatoriei, fie ,in cautarea timpului pierdut”
(Intoarcerea lui Neghinitd), fie ,in cautarea idealului vietii” (Bastonul cu mdner de argint),
iar la I.D. Sarbu, pe tema familiei (De ce pldnge mama. Roman pentru copii si paringi, Dansul
ursului. Roman pentru copii si bunici).

Romanul aventurii formative in copilarie sau adolescenta implica, asadar, frecvent cai
complementare de implinire, adica parcursuri fundamentale ale devenirii existentiale, devenite
mari teme epice, prin transfigurarea artistica a realitatii sau a irealitatii imediate. Intre acestea,
iubirea si creatia, stiinta vietii, calatoria, cunoasterea lumii si cunoasterea de sine, scoala si
familia sau experienta razboiului si a mortii. Le intalnim, in proportii variabile, si la scriitorii
clasici, si la cei moderni sau contemporani. intre clasici sau moderni: Eugen Lovinescu (Bizu),
Anton Holban (Romanul lui Mirel), Mircea Eliade (Romanul adolescentului miop), lonel
Teodoreanu (Hotarul nestatornic si Drumuri, din La Medeleni, Pravale-Baba, Tudor Ceaur
Alcaz), lon Calugaru (Copilaria unui netrebnic), Radu Tudoran (Toate pdnzele sus!) sau Titus
Popovici, care, in Strainul, ne da si un roman al adolescentului rebel, al liceanului
nonconformist. Intre moderni si contemporani: Ada Orleanu (Bun rdmas, cringuri de
alun,Ultima vacanta), Demostene Botez (Lumea cea mica), Otilia Cazimir (A murit Luchi.
Cum am cunoscut eu lumea), sau, la Al. Mitru (Portretul dragostei), Costache Anton (Seri
albastre, Vica, Ochii aurii ai Roxanei, Colegi de clasa, Neuitatele vacante, Despartirea de
jocuri, Diminetile lungi, Vacanta), Sidonia Dragusanu (Intr-o gard micd), Vasile
Baran(Cuptorul de ars caramida), loana Postelnicu, Adolescentii (1962), Virgil Tanase
(Apocalipsa unui adolescent de familie) s.a.
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In aceasta ordine ilustrativa, pe langa Copil fermecat (1984) de Ion Vlasiu, am lasat la
urma mentionarea altor doua capodopere ale genului Kinderbildungsroman din literatura
noastra. Este vorba despre Inchide ochii si vei vedea Orasul de Tordan Chimet (ultima editie —
2014, una ilustrata) si despre Intdmpldri din Noaptea Soarelui de Lapte de George Balaita
(ultima editie — 2011, una sensibil revizuita de catre autor). Ambele romane sunt alternative
romanesti la capodoperele fantasy ale literaturii universale de gen (Antoine de Saint-Exupéry,
Michael Ende, Edward Lear, Peter Beagle, J.R.R. Tolkien si alti celebri autori de feerii pentru
copii si adulti). Daca Inchide ochii si vei vedea Oragsul, un ,roman-basm (sau feerie)”, e mai
mult decat o replica la Alice in Tara Minunilor de Lewis Carroll, cel de-al doilea, fntdmpldri
din Noaptea Soarelui de Lapte, ,,un roman al cuvintelor”, e, la randu-i, (mult) mai mult decat
un Mic-Print autohton.

2. Originalitate si originaritate textuala sau despre cunoasterea vrajita a lumii in romanul
Copil fermecat, de lon Vlasiu

Motto: ,, Undeva pe Mures,/ Desculf si gol,/ Prunc fericit... // Ea se juca/ Aruncdand
stropi/ Si eu radeam... // In aer pluteau miresme/ De chimion si ierburi,/ Zburau
fluturi...// Eram fericit fara cuvinte.” (lon Vlasiu, Viziune, 2004: 170)

Printre nenumaratele evocari induiosate ale ,,virtutilor edenice” ale copilului din
creatia lui Ion Vlasiu, calda revarsare sentimentald din Copil fermecat (1984)este una
singulara, iar romanul ne apare, in intregul sdu, ca unul dintre cele mai emotionante tablouri
ale lumii copilariei pierdute din literatura romana si universald moderna, un roman al formarii
din mediul copilariei ardelene cu nimic indatorat sau mai prejos de romanul formarii infantile
din mediul copilariei moldave (Ion Creanga, George Balditd) sau din mediul copilariei
dunarene (Panait Istrati, Iordan Chimet): ,,Citarea — indeajuns de frecventd, se cuvine sa
constatam — a numelui lui Creanga ar putea fi Indreptatitd numai de varsta eroului din
Copilarie uitatd; nici mijloacele literare, nici atmosfera satului de pe Mures, nici dramatismul
vietii interioare a copilului orfan si Tmpovarat de mari tristeti nu ingaduie comparatii esengiale.
(...). Paginile cartii lui Vlasiu refac etapele unui drum — spre oameni — ce duce la formarea
uneia dintre personalitatile cele mai puternic conturate din arta romaneasca a ultimei jumatati
de secol. (...) Un roman de formatie intelectuala a unui artist...” (Grigorescu, 1988: VI, s.n.).

Pe de alta parte, cand Perpessicius (1938) arata ca ,,scrisul lui Ion Vlasiu nu datoreaza
nimic vreunuia dintre inaintasi” (in: Vlasiu, 1979: 461), subliniind astfel originalitatea operei
literare a maestrului de la Bistra Muresului, criticul nu se referea numai la artistii plastici de
mare prestigiu care se impuseserd si prin arta literara (Nicolae Tonitza, Oscar Han, lon
Anestin sau Tache Soroceanu), ci si la includerea, rareori relevanta in planul localismului
creator, in marea proza a stilului ardelenesc (Ion Agarbiceanu, Ioan Slavici, Liviu Rebreanu,
Pavel Dan, Ion Léancranjan s.a.) sau in realismul prozei nuvelistice (Barbu Delavrancea,
Alexandru Vlahuta, Gala Galaction, I. Al. Bratescu-Voinesti s.a.). Aceasta a facut ca o pleiada
de critici literari, de la Tudor Vianu, la Ion Breazu, Ion Chinezu sau Mihai Beniuc, sa-|
asocieze artei cu vocatie universalistd a unor scriitori de talia lui Calistrat Hogas, Petre
Neagoe sau Panait Istrati: ,,Sinteza sentiment-idee e una dintre cele mai caracteristice trasaturi
ale artei lui Vlasiu. Eroul amplei autobiografii, al acestui «roman de formatier, e, fara
indoiala, un om care trdieste cu patima. (...). Se va regasi in creatia lui de mai tarziu (...)
atitudinea morala si estetica pe care o exprima lucrarile de tinerete. (...) Uimirile si nelinistile
unui copil sensibil, inspdiméintat de umbrele unor stihii nevazute, il prevestesc pe artistul de
mai tarziu, mistuit de intrebari si de incertitudini(Grigorescu, 1988: XI).
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Dupa cum aratam intr-o alta abordare a universului textual-tematic vlasian (Breaz,
2014: 556-564), romanul Copil fermecat, o replica tarzie — in contrapondere lirica — la Copil
schimbat de Pavel Dan, esteoversiune pentru copii, creatd prin comprimarea si prelucrarea
primei carti a romanului autobiografic Am plecat din sat (1938) — alcatuita din 49 de capitole
si intitulata Copilaria uitata (1943, 1957, 1970), iar ulterior, Satul uitat (1988) — si partial a
celei de-a doua cérti a acestui roman (avand titlu omonim si cuprinzand 55 de capitole), mai
exact, prin adaptarea primelor sale 14 capitole, adica acelea care duc rememorarea varstei
copilariei pana in 1922. Aceasta resubstantiere a materiei narative a fost operata in ordinea in
care aceste capitole figureaza in editia a treia a romanului Am plecat din sat (1979), singura
ilustratd cu desenele autorului si cu unele reproduceri ale lucrarilor sale de sculpturad. Ca
urmare a acestor multiple prefaceri, Copil fermecat ajunge sa contina 43 de capitole refacute,
dintre care, dupa titluri, 37 pot fi recunoscute ca facand parte, la origine, din alcatuirea primei
carti, iar celelalte 6 capitole, din structura celei de-a doua. Titlurile unora dintre cele mai
importante capitole (Ca in poveste, Povesti, Povestile lui Valerie, Carti de povesti) evoca
pregnant dominanta tematica a trdirii copilariei §i sunt inspirat sustinute in planul lecturii
iconice de desenele lui Octav Grigorescu, ilustratorul cartii. Ca si in cazul filonului
paremiologic, al componentei aforistice si enigmatice (Breaz, 2014a: 658-665) a operei lui lon
Vlasiu, grafica romanului contribuie hotarator la infelegerea mesajului transmis, pentru ca
desenele au darul de a decomprima, prin accesibilizare, sensurile textuale si de a le restitui
astfel intelegerii copiilor. Astfel, printr-o rara complementaritate, lectura textelor si lectura
imaginilor se sprijina si se valorizeaza reciproc.

Investigatia pe care ne-am propus-o urmareste, printr-o analiza textual-comparativa,
avatarurile genezei romanului Copil fermecat (1984), de lon Vlasiu, ca versiune pentru copii a
romanului autobiografic Am plecat din sat (1938, 1943), din ciclul memorialistic Drum spre
oameni (1970), cu intentia de a releva, in ordinea ,,cunoasterii vrajite” a lumii, anumite valori
prin care (si datoritd carora) acest inedit roman al formarii constiintei de sine se inscrie printre
cele mai rascolitoare evocari ale universului copilariei, din literatura de gen apartinand asa-
numitului Kinderbildungsroman: ,,Desi cititorul nu se poate impiedica, parcurgand cartea lui
Ion Vlasiu, sd se gandeasca mereu la alta opera de amintiri a literaturii noastre, la Amintirile
din copilarie ale lui Ion Creanga, comparatia nu devine niciodatd nefavorabilda emulului mai
nou al marelui povestitor moldovean. Ba chiar comparatia aceasta devine instructiva si
oarecum pasionantd pentru cititor” Vianu, 1954, in Vlasiu, 1988: 409). Ca atare, analiza
variatelor transformari ale romanului vizeaza si raportul dintre originalitatea si originaritatea
textuala, cu trimitere la personalitatea, manipularea si circulatia textelor literare, la care insusi
autorul reflecta, in tulburatoarele sale meditatii asupra destinului operei literare si a conditiei
actului creator: ,,Unde sunt cartile mele, albumele, povestile, jurnalele? Cine le tine acasa?
Cine le citeste? Arunci o piatrd in lac, se roteste apa o clipa... Trebuie sa aruncam mereu
pietre, sa strigdm mereu, ca sa fie migcare in lume. Altceva ce putem face?” (Vlasiu, 1995:
197). Daca in privinta originalitatii romanesti, am abordat romanul-basm Copil fermecat din
perspectiva unei capodopere a genului Kinderbildungsroman, din punctul de vedere al
originaritatii, vom observa ca ciclul memorialistic Drum spre oameni (I-11l, Ed. Eminescu,
1970), arhitecturat si tiparit de-a lungul a 27 de ani, n-a fost alcatuit ca o suitd liniara, dupa
cum, in general, nici gramatica picturii sau a sculpturii lui I. Vlasiu nu reprezintd rezultatul
unei traduceri liniare a formelor artistice, revendicabile deopotriva din arta fondatorilor de
traditie (Dumitru Paciurea, Constantin Brancusi, Gheorghe Anghel, Romul Ladea — cu
diferentele si opozitiile necesare), din arta expresionistd (Alexandru Ciucurencu, pentru unele
solutii stilistice) si din viziunea creatiei folclorice romanesti. La temelia vastei serii
memorialistice nu va sta, prin urmare, Am plecat din sat (Paris, 1938), ci, incepand din 1957,
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Copilaria uitata (Bucuresti, 1943 — a doua carte a ciclului, in ordinea scrierii, §i prima, in
ordinea duratei memorialistice), care va prefata si va intregi de-acum inainte (cu titlurile
alternative Copil fermecat, in 1984, si Satul uitat, in 1988) ansamblul romanesc al tuturor
editiilor ulterioare din Am plecat din sat: ,,De aici a pornit Drumul spre oameni al lui Vlasiu.
Si, dincolo de valoarea autobiografica a cartii, Am plecat din sat ¢ marturia vibrantda a unei
unitati spirituale depline a artistului cu lumea din care vine. Vlasiu nu s-a despartit niciodata
de sensurile ei esentiale, de sat si de oamenii lui, pentru ca 1i poartd mereu in strafundurile
amintirii. Si pentru ca a dat acestei nobile legaturi cu satul o semnificatie poetica, rasfranta
asupra intregii sale opere, una dintre cele mai semnificative opere ale artei romanesti din
aceastd ultima jumatate de secol.” (Grigorescu, 1988: XVI).

Durata epica a amintirii ca timp al copilariei regasite se va dovedi unul dintre
principalele fire calauzitoare care orienteaza ordinea lecturii ,,drumului spre oameni” evocat in
proza memorialistica a marelui artist, de la prima pana la ultima sa carte: Copilaria uitata
(Satul uitat),Am plecat din sat, Casa nebunilor, Ritmuri, Omul printre arbori, O singurd
iubire, Pamantul, Succes moral. Daca durata narativd e o durata afectiva, atunci, in Copil
fermecat, durata amintirii, ca timp al cdutarii copilariei pierdute se intregeste in durata
povestirii, ca timp al copilariei regasite. ,,Cartile” vietii vor fi, prin urmare, si cele ale
devenirii sale artistice, iar cartile copilariei, ale adolescentei sau ale tineretii, ca romane ale
formarii si ale existentei creatoare, se vor sustine reciproc, in toate cele opt trepte majore ale
aventurii lor existentiale, alcatuind, dupa o observatie a loanei Vlasiu (2004), ,,cel mai vast
proiect autobiografic al unui artist plastic din cultura noastra.”

Evocarea primei copilarii, alaturi de parinti, cand viata familiei si viata povestilor,
realitatea si fictiunea, erau consubstantiale, reprezintd un resort narativ major, regenerator,
pentru intreaga sa creatie literara de mai tarziu: ,,imi era plin capul de povesti si nu puteam s
stiu bine unde incepe lumea adevarata si unde sfarseste.” (Vlasiu, 1979: 93). Scurta viata
fericita a copilului in casa bunicilor din Ogra trimite de asemenea la simpla participare la
ceremonialul vietii, la jocurile inocente ale firii, ca si la intelegerea animista a existentei, prin
puterea vrajita pe care numai puritatea sufleteasca o poate avea. Copilul se apropie ,,fermecat”
de toate alcatuirile omenesti sau neomenesti ale lumii, pe care le Tmblanzeste parca, pe masura
ce le descopera, suspendand timpul sau cautandu-si refugiul intr-o durata interioara egala si
armonioasa, netulburata de framantarile vietii sociale si ale istoriei: ,,Era acolo un pat atarnat
de grinda, dinapoia vacilor, unde puteam sd ne zbenguim cat ne tineau puterile si puteam
vorbi tot ce ne trecea prin minte. Duceam iepurii In pat si, jucandu-ne cu ei, uitam sa dormim.
Ne spuneam ghicitori, razand, de se auzea de pe drum. Ne auzeau si vacile, dar ele mugeau cu
ingaduinta.” (Vlasiu, 1979: 238-239).

E locul aici sa reluam o observatic anterioara (Breaz, 2014: 557-558, 560), potrivit
careia memorabile se vor dovedi, in durata afectiva a retrairii lor literare, povestile mitologice
ale satului natal, impletite cu povestile de familie ale istoriei neamului Vlasastilor: legendara
dusmanie dintre neamurile Vlasastilor si ale Scridonestilor, istorisirile Tatalui, povestile lui
Valerie, relatérile despre haiducul Daian si, mai ales, fascinantele povesti cu Luchian (alteori,
Lukian) ,,cel fara seaman”, fratele tatalui: ,In serile acelea de iarnd, cand se adunau la noi in
casa, vorbeau despre toate astea, si povestile lor imi intrau in urechi, dar cu vremea mi s-au
invalmasit in cap, nu le-as mai putea povesti decat pe sarite.” (1979: 69). Dintre figurile
emblematiceale comunitatii de povestitori din copildrie, doua au fost acelea a caror
expresivitate narativa i-au modelat scriitorului de mai tarziu darul povestirii: Pagcu lui Gorea,
pacurarul din Lechinta, si mai ales Bacu, strabunicul din Ogra si arhi-povestitorul constiintei
sale literare:,,Povestile pe care ni le spunea erau auzite sau inchipuite de el, dar in depanarea
lor tesea fire din viata lui lungd si bogata.” (Vlasiu, 1984: 167); sau: ,,Nu-mi parea rau, ma

169



GIDNI 2 LITERATURE

simteam aici ca in basmele strabunicului. Nu este si nici nu poate fi In viata mea cineva care
sa intunece amintirea strabunicului. Fara el copildria mea ar fi stearsa. Este si Bunica mea, cu
sufletul ei tandru, cu bundtatea, cu iertarea ¢i, insa Bacu era altceva. Poate fara sa stie, el
umbla cu degetul nu numai pe inima, ci si pe creierul meu. Nu e potrivit acum sd ma opresc
mai mult, voiam sa se inteleaga doar ca un foc in noapte, cand mergi pe o carare, intr-un sat
cum era Moiseni, ma ridica de pe pamant si ma purta in lumea copilariei...” (Vlasiu, 1985:
167).

In folclorul literar romanesc (Pop-Ruxindoiu, 1978: 261-262) s-a dezvoltat o bogati
creatie literara cu caracter narativ (proza populard), in cele doud directii fundamentale de
manifestare pe care aceasta le cunoaste: epicul versificat si cantat (cantecele epice, folclorul
obiceiurilor), respectiv epicul in proza, care cuprinde, pe langa basmele propriu-zise
(fantastice si nuvelistice), basmele despre animale, legendele (mai ales cele mitologice),
miturile, snoavele si povestirilecu caracter realist. Pot fi recunoscute in Copil fermecat cele
doua tendinte majore care se inregistreaza la nivelul speciilor prozei populare, ca si in cadrul
speciilor prozei nuvelistice culte, respectiv tendinta de interferentd tematica si imagistica si
aceea de transformare, de adaptare la structura si functiile altor specii (basm, mit, legenda,
snoava, pe de o parte, povestire, nuveld, ,,istorioara”, anecdota, pe de altd parte) care, pe
anumite trepte de dezvoltare a constiintei sociale, au devenit, in timp, tot mai puternice. De
aici, caracterul hibrid al romanului-basm, care poate fi relevat in planul contaminarilor cu alte
specii ale prozei populare sau culte pentru copii, in primul rand cu basmele fantastice,
nuvelistice si animaliere, dar §i cu povestea, povestirea sau snoava. Aceasta face ca, la nivel
structural, trama macrotextuald a romanului sa includa numeroase insertii microtextuale, care
alcatuiesc, intr-un plan secund, o adevarata culegere de literaturd populara, alternand creatii
ritualice si neritualice, de pe diferite trepte de adancime ale substratului mitologic si
paremiologic: mituri, legende, descantece, proverbe, zicatori, ghicitori, strigaturi, oratii de
nunta, creatii apar{inand folclorului copiilor.

Ca romanul pentru copii a ajuns sa reprezinte, in timp, corespondentul basmului
popular sau cult este astazi o judecata devenita aproape un loc comun. A recunoscut-o, intre
altii, si Karel Capek (1982), intr-o foarte inspiratd apreciere, in care considera ci cea mai
veche teorie a basmului este aceea a lui Platon, dupa care ,,basmele sunt taifasul dadacelor”:
,Sunt taifas pentru cd s-au zamislit din spiritul si legile sporovaielii — si sunt — taifasul
dadacelor pentru ca, cel putin in zona noastra europeana, le povestim astazi doar copiilor mici.
Noi, ceilalti, citim in locul lor basme si epopei eroice foarte lungi (insd numai din cele scrise,
guvernate de legi oarecum diferite) care se numesc romane. Basmele au ajuns de domeniul
copiilor mai ales pentru cd, dintre noi toti, doar copiii au ramas In starea premergitoare
scrierii, in stadiul poetic al cuvantului rostit, iar in al doilea rand poate pentru simplul motiv
cd in odraslele noastre se pastreaza sau renaste mereu omul originar, din vechime. Subiectele
propriu-zise ale povestilor, cum ar fi lupta si biruirea obstacolelor, cucerirea femeii si reusita
in viatd sunt, de fapt, foarte strdine de viata reald a copiilor; totusi ele satisfac necesitatile
epice ale fiecdrui baiat adevarat, pand cand Intr-insul nu se declanseaza treapta de dezvoltare
(...). In fiecare copil renaste batranul Adam cu instinct de lupti si cruzime, de cavalerism si
succes; omul originar vrajit de cuvantul vorbit si de lumea proaspat descoperita a fictiunii.
Copilul nu se naste gol, ci acoperit de vechi traditii si instincte milenare (...) Insa si mai tarziu
el va simti uneori vechea pornire de a asculta taifasul dddacelor, despre omul care lupta cu cea
ce 1i std Tmpotriva, care iubeste, care izbandeste; acestora insa li se va spune deja literatura.”
(Capek, 1982: 50-51, s.n.).

Recunoastem, prin urmare, in roman, atat caracteristici ale basmului traditional, cat si
dominante ale basmului modern, in primul rand functiile sau valorile generale si particulare
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ale basmelor populare sau culte. Cele mai importante functii sau valori generale ale basmelor
populare sau culte, care insa pot fi recunoscute, in masuri diferite, si in cadrul altor specii ale
prozei populare, sunt, prin urmarefunctia cognitiva, functia eticd, functia afectiva
(emotionald), functia initiatica, functia identitara si functia estetica (artistica sau expresiva).
La Ton Vlasiu,functia etica (morald, comportamentald), spre exemplu, poate fi recunoscuta
atat in Lumea povestilor (1967, 1972, 1979), cat si in romanul Copil fermecat (1984), in toate
situatiile de recunoastere a binelui si a raului (licomia, fudulia, imprudenta, ignoranta etc.).
Astfel, aceste texte ne oferd demonstratia aproape didactica a posibilelor prefaceri ale unor
insusiri de caracter in opusul lor, adicd in defecte de caracter, ca in cazul mandriei care, din
stima de sine si pretuire a celorlalti, poate lesne sd se transforme in desconsiderare sau
dispretuire a mandriei celorlalti. Aceasta atat de frecvent intdlnitd metamorfoza este rar
recunoscuta ca atare, pentru ca ea se produce ca urmare a unui proces de degradare treptata,
ale carui trepte intermediare sunt semetia, fala, infumurarea, ingdmfarea,incredere exagerata
in sine si aroganta. Din acest punct de vedere, unii dintre eroii Lumii povestilor, cum sunt
lupul (Puiul de veverita), veverita (Revelionul veveritei), cocosul (Cocosul prietenos) sau
ciobanul (Povestea fluierului), isi gasesc numerosi corespondenti romanesti in ,,lupii cu doua
picioare” din Copil fermecat, intre care popa demonic, invatatorul-zbir, vecinii dusmanosi si
alienati sau soborul inveninat al muierilor din sat, ca personaj negativ colectiv, dar si
pacurarul satului, fierarul sau cizmarul, care 1i inseald cu bund stiintd pe copiii carora le
exploateaza munca.

Una dintre cele mai complexe functii specifice naratiunilor din basmele romanesti,
intalnita si in romanul-basm, este funcfia de evaziune si de aspiratie spre ideal, pentru ca
basmele reprezinta o lume ideald, adica asa cum si-ar dori-o povestitorii si ascultatorii lor, iar
in aceastd lume a tuturor posibilitatilor — in care oricine se poate refugia in deplina siguranta —
nu ramane neimplinitd nicio dorinta, nicio aspiragie secretd a omului dintotdeauna: ,,Asadar
basmul este poezia dorinfelor implinite, functia lui definindu-se ca evadare din ingradirile
realitatii cotidiene. In basm se implinesc visele poporului, nizuintele lui spre o viata fericita si
multumita.” (Pop-Ruxandoiu, 1978: 267). De influenta basmului traditional tine in roman
prezenta unor teme §i motive specifice, cum ar fi: dorinta Tmplinitd (ca prin magie), darul
(aproape miraculos), intamplarea fericitd (minunatd), obiectele nazdravane (vrdjite), ajutorul
(de neinteles, parca supranatural), lupta cu piedicile si biruirea obstacolelor (salvarea ca prin
farmec de primejdii), reusita, recompensa faptei bune etc. Si repartifia tipologica este tot o
rezultantd a contamindrii cu basmul popular, de unde prezenta protagonistului preschimbat
parcd printr-o vraja rea (aparent prostdnac, el este, de fapt, foarte istet), erou a carui valoare
ascunsa, necunoscuta sau disimulata va fi in cele din urma revelata miraculos sau printr-un act
de justitie metafizica. Dintre elementele tipice pentru basmul modern, relevabile la randul lor
in acest roman al aventurii formative, mentiondm transgresarea domeniilor fictionale si
nonfictionale (substratul autobiografic), caracterul de sinteza (teme si motive), caracterul
eterogen (popular si cult), interferenta genurilor (epic, liric, dramatic) si a speciilor literare
culte cu care se Inrudeste, genetic sau nu, respectiv basmul (predominanta fantasticului),
povestea (ponderea elementelor realiste), aforismul, snoava, legenda, fabula: ,,Snoava are o
functie prin excelentd educativa, raportata, ca si in cazul proverbelor si al fabulelor, la
imprejurdrile concrete in care este povestita. Am putea spune cd snoava este o fabuld in care
rostul alegoric al animalelor este inlocuit cu semnificatii derivind din tipuri i intamplari
umane. De altfel, existd o stransa legatura genetica intre Snoave si proverbe.” (Pop-
Ruxandoiu, 1978: 267).

In ordinea de idei a realitatilor vietii umane transfigurate in proza populara, dupi G.
Calinescu (1965: 387), alaturi de dimensiunea cronotopicd (retrospectivd si spatiald),
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observatia eticd sau ,,detaliul moral” cu valoare moralizatoare este de natura sa-i confere
basmului o ,,a treia dimensiune” (cea educativd), care-1 asimileaza uneori literaturii cu virtuti
didactice. De altfel, aceastd dimensiune didacticd poate fi recunoscutd nu numai in cadrul
speciilor prozei populare (legende, snoave sau fabule), ci si in cazul altor specii cu care
naratiunile populare in proza se Inrudesc genetic, cum ar fi proverbele, zicatorile si ghicitorile,
care apartin literaturii aforistice si enigmatice. Dintre realitatile transfigurate in basme,
copiilor le pot fi accesibile totusi numeroase aspecte ale vietii individuale sau familiale
relevate de catre George Cilinescu (1965: 385-387), intr-o impresionantd galerie de stari,
tipuri si atribute existentiale simbolizate in ordine fictionala. Data fiind cultura populara si
livresca enciclopedicd a lui lon Vlasiu, aceastd galerie existentiald se regdseste si in planul
textual-tematic al romanului: nasterea, bucuria vietii, dorul, nostalgia meleagurile natale,
sarbatoarea nuntii, dragostea pdrinteascd, calitatea fizicd §i morala a copiilor, psihologia
copiilor, baieti si fete, miri si mirese, calitatea mamei bune, a parintilor vitregi, a orfanului, a
fratilor si surorilor, a gradelor de rudenie, a oamenilor cu anomalii fizice, ura oamenilor uragi
sufleteste, ridicarea prin merit a copilului sarac, originea bogatiei si a saraciei, capacitatea de
munca (harnicie si lene), puterea mintii §i dezvoltarea inteligentei (isteti si prosti), ingdmfarea
si modestia, norocul prostului real sau numai aparent, valoarea conduitei morale
(intelepciunea, adevarul, dreptatea, frumosul), puterea omului de a birui forta brutd sau
irationald, fortele fizice sau animale superioare, prin cunoasterea si intelegerea tainelor firii si
ale naturii.

Ignorat de parinti, exorcizat de mama, demonizat de popa, ponegrit de sateni,
batjocorit de vecini, pacalit si inselat de copiii cei mari, batut cu cruzime de mai toti cei
apropiati sau nu, dar si chinuit de toate bolile unei lumi pe care o simte pe dos sau anapoda, ca
si de o crestere ,,sucita”, Ionelu Mairiei lui Ionas nu conteneste totusi sa caute apropierea
celorlalfi, tanjind dupa prietenia, dragostea sau intelegerea tuturor. Copil ca toti copiii, in cele
din urma, Ionelu Mariei lui Ionasu Palaghiei ajunge sa se impace cu tofi oamenii lumii
copilariei sale, pe care are puterea rara de a-i ierta, cu demnitatea, admiratia si nobila mandrie
a copilului fermecat de sine, de ceilalti si de lume.
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